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IZVLECEK

Slovenska gotska plastika je bila ob nastanku
praviloma obarvana. Meja med plastiko in
sliko Se ni jasno zaCrtana, niso $e do kraja
izérpane izrazne moZnosti obeh medijev.
Cas je pokazal, da ima barva, vsaj pri kvali-
tetni plastiki, podrejeno vlogo. Zato naj re-
stavratorjeva skrb velja prvenstveno plastiki,
polihromacijo na njej pa naj obravnava kot
element, ki plastiko Zlahtni.

SCULPTURE AND PAINTS

Slovene Gothic sculptures were originally, as
a rule, painted. The delimitation between
a plastic arts work and a painting has not
yet been marked in a clear way, the expres-
sive possibilities of the two media have not
yet been completely exhausted. Time has
shown that the paint, at least when a fine
statue is involved, plays a subordinate part
only. For this reason, the restorer should
pay his atention primarily to the sculptural
element, and its polychromatism should be
treated as an element distinguishing the
plastic element.

Na strokovnem posvetovanju, ki je bilo sklicano ob lanskoletni razstavi
Gotska plastika na Slovenskem, je bilo najve¢ govora o barvi, torej o likovnem
elementu, ki bi moral biti drugotnega pomena. Po danasnjih merilih naj bi bil
pri plastiki poudarjen plasti¢ni element, pri sliki barvni in pri grafiki grafi¢ni.
Kadar se ti meSajo med seboj, govorimo o neéistem likovnem izraZanju.

NaSa gotska plastika je bila ob nastanku praviloma obarvana. Vprasujemo
se, kako to, da so zdruzevali dva nasprotujoca si likovna elementa, od katerih je
barva v podrejenem poloZaju in neredko pravi parazit. Ni zmoZna samostojnega
Zivljenja, pri tem pa z debelino svojega namaza zabrisuje lep in ¢ist rez, s svojo
povrsino pa plastiko dematerializira in ji jemlje vtis telesnosti. Kip ali relief
postane nekaj vmesnega med plastiko in sliko.

Zdruzitev teh nasprotujocih si elementov si lahko razloZimo, ¢e vemo, kako
je gotska plastika nastala. Kipar je osnovni material, les ali kamen, vedno
obdeloval tako, da je odvzemal, ne pa dodajal, kot se to dogaja npr. pri glini.
Na hlod ali blok je najprej napravil risbo. Poglobil je obrise in tako priSel do
reliefa in Sele nato do samostojne plastike, katera pa je Se vedno »dvo-
dimenzionalna«, razgibana le levo in desno v znaéilno krivuljo. Ni obvladal Se
prostorskega upodabljanja. Dodana roka sluzi le za to, da drZi rekvizit, in nima
prave organske povezave s trupom. Pri sede¢i figuri kolena izstopajo le, kolikor
je nujno potrebno za vtis ali pa za namestitev deteta ali trpetega Kristusa. Pri
takem nacéinu obdelave postane uporaba barve bolj logi¢na, saj dopolnjuje tako
dekorativno kot izrazno neizkoriS¢ene moZnosti plasti¢ne obdelave. Meja med
plastiko in sliko Se ni ostro za¢rtana. Taks$no gledanje ni prav ni¢ nenavadno,
saj preprosti ljudje Se danes sliko in plastiko imenujejo enako: podoba.
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Kot se plastika Se ni dokopala do samostojnega izraza, tako tudi gotsko
slikarstvo $e ni znalo vsega izraziti z barvo. Vtis telesnosti so dosegali le z od-
nosom svetlo-temno, ne pa z nanaSanjem toplih in hladnih tonov, kar je
dokon¢éno uveljavil Sele impresionizem. Toda barva, nanesena na neravno
povrsino plastike, je razlitno odbijala svetlobo, ustvarjala modulacijske uc¢inke
in se s tem bogatila. To je bilo vsekakor imenitnejSe od slike in npr. na krilnih
oltarjih prihranjeno le za prazni¢ne dni.

Ce izvzamemo par za silo kompletiranih oltarjev, smo videli na razstavi le
posamezne kose. Prostor in razsvetljava sta bila povsem druga¢na od prvotnih.
Drugaéno je bilo stanje plastik, spremenili pa so se tudi gledalci. Danes doje-
mamo gotsko plastiko drugace kot neko¢. Plastika nam ne predstavlja veé¢ boga
ali svetnika, temve¢ lepo oblikovan in obarvan kos lesa ali kamna, kateri izraza
Lepoto, Trpljenje, Milino, Zalost. Vsekakor jo dojemamo bolj kot samostojno
umetnino. Za umetnino pa vemo, da Zivi samostojno Zivljenje, ¢e je dovolj
mocna, tudi v spremenjenih razmerah ali pa kot fragment.

Tudi objektivno gledano je estetski potencial marsikatere plastike danes
vedji kot nekoé, ko je $e neposkodovan sluzil v kulturne namene. Cas je po-
metel z dodatki, ki so za umetnino nebistveni ali jo celo motijo, prevsiljive
barvne uc¢inke pa omilil. Barvna plast se je na izbolenih mestih odrgnila,
mestoma razpokala in odpadla ter tako spet priznala plastiki vodilno vlogo,
sama pa kot podton ali spremljava obogatila estetski uéinek.

Gotski kipar je bil obenem slikar. Izrezani kip ali relief je tudi poslikal.
Dober obrtnik je obojno delo dobro opravil, slab pa je povrSno obdelan les ali
kamen sku$al dopolniti s poslikavo, vendar s tem ni dosegel velje kvalitete,
¢eprav je slikarski del bolj poudaril od kiparskega. V takem primeru bi tezko
odmerili slikarskemu delu podrejeno vlogo. Ker pa so bili razstavljeni samo
izbrani, res kvalitetni kosi in ker preteZzno taki prihajajo tudi v restavratorske
delavnice, se pri slabsih primerkih ne bi ve¢ mudili.

Restavracija umetnine je uspeSna takrat, ko jo pokaZe v viSku izrazne mod¢i.
Ta viSek pa ni v nekem namiSljenem prvotnem stanju, temveé naj bi bil blize
prvotni zamisli. Ta zamisel se je kiparju porodila ob pogledu na hlod ali blok.
Konéni izdelek se je od nje precej razlikoval, naro¢nik je namre¢ zahteval do-
lo¢ene dodatke in tudi barve so bile v prvotni zamisli manj pomembne. Po
stoletjih so neorganski dodatki odpadli, barve so se le deloma ohranile, ostalo
pa je tisto, kar je blizje prvotni zamisli in s tem umetniski kvaliteti.

Kot je bil ustvarjalec gotske plastike obenem tudi slikar, mora tudi
restavrator obvladati obe veS¢ini oziroma mora sodelovati s slikarjem. Obnova
kiparskega dela je v nacelu lazja. Odstraniti je treba praviloma vse kasnejSe
dodatke, na novo pa dodati le najnujnejSe, npr. vmesni del za povezavo ali kak
bistven kos za ponovno ozivitev razvaline. Manjkajo¢i udje velikokrat Ze v
prvotnem stanju niso imeli organske povezave s trupom, uéinkovali so kot
proteze, zato bi tudi na novo izdelani umetnino le kazili. V redkih primerih je
kasnej$i dodatek tako zlit z izvirnikom, da ga celo strokovnjak opazi Sele pri
podrobnejSem pregledu. Takega seveda ne bomo odstranjevali. Po isti logiki
se pri nas uveljavlja nacelo, da je treba sedanje dodatke ¢im bolj prilagoditi
izvirniku. Bojazen, da bi take dodatke imeli za pristne, ne temelji vedno na
estetskih razlogih, temveé¢ je neke vrste fetiSizem. Bistvo problema je v tem,
da v veédini primerov dodatki niso potrebni, kadar pa so, pa le tezko najdemo
umetnika, ki bi jih bil sposoben zares dobro napraviti.
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Pri restavriranju barvne plasti na plastiki je stvar nekoliko drugacna.
Prvotnega stanja namazov ne najdemo nikjer ve¢. Na neravnih povrsSinah so se
odrgnili, razpokali in odpadli v ve¢jih ali manjsih drobcih, sami ali skupaj
s podsnovo. Prav to pa je dalo poslikavi zZivljenje. Gladek, krijo¢ in enakomeren
barvni namaz je slikarsko mrtev, je kakor mirujo¢a struna. Ce ga hodemo
oziveti, ga moramo podobno kot struno zanihati. To je osnova vsega slikarstva.
V razli¢nih ¢asih so to dosegali na razli¢ne naéine. Stari mojstri npr. s prose-
vajo¢imi nanosi, impresionisti s plastiéno nanesenimi nanosi eden poleg drugega,
danes pa slikarji enotno namenoma popackajo, ostrgajo, Zgejo itd., vse z na-
menom napraviti ploskev slikarsko zanimivo.

Cas, nepristranski sodnik, je dolo¢il mnogokrat prevsiljivi barvi pravo
mesto, to je plastiki podrejeno vlogo. Prav v tej vlogi se pokaZe njena najvecja
kvaliteta. Restavrator mora torej le konservirati to, kar je ostalo od prvotne
polihromacije, potem ko je odstranil vse kasnejSe namaze. Kadar so — v skladu
s kiparskim delom — potrebne retuSe, ne sme zlatiti tako, da bi dobili vtis
mrzle kovine in barvne plasti, ne dopolnjevati tako, da bi lesu ali kamnu jemal
njegov znacaj. Barva mora Zlahtniti, ne pa zakrivati materijo plastike. Postati
mora struktura, patina. Ker pa ima les ali kamen, ki mu je ¢as odbrusil vso na-
neseno barvo ali pozlato, tudi svojo patino, je zares nepotrebno rekonstruirati
celotno poslikavo, ¢etudi dokumentirano z ohranjenimi drobeci. Poskus na oltar-
nih krilih s Kojskega to dokazuje. S ¢rtkano retuSo so se restavratorji skusali
izogniti vtisu opleska, zato pa deluje mestoma kot tekstilni vzorec, prav ni¢ pa
ne povecta njihove umetniSke vrednosti. Drugace je, kadar je treba izpolniti le
manjSe praznine, ki bi motile celoto, ali kadar moramo retusirati dodatke.
RetuSa, naj bo ¢rtkana, pik¢asta ali prosevajofa, mora upoStevati vse tiste
elemente, ki so na originalu. Ce npr. na izvirniku skozi modro barvo proseva
svetel kredni nanos in temno rjav les in &e so na povrSini premnogi odtenki
od odtisov prstov in krp, potem je treba vse te odtenke upostevati tudi pri
retusi. Le tako se pri obi¢ajni razdalji retusa opti¢no spoji z izvirnikom.

Iz navedenega vidimo, da ima barva na gotski plastiki svoje opraviéilo
in da so napaé¢no ravnali nekdanji puristi, ki so jo lus¢ili kot nepotrebno ali celo
$kodljivo. Prav tako ni mogoce delati ¢udezev. Ce plastika nima veé originalne
barve, potem so vsi novi nanosi le ve¢ ali manj spretna kozmetika. Ob&udujemo
pa¢ to, kar se je ohranilo. Dokler je ostalo bistveno, to je kiparski del, imamo
pred sabo $e vedno umetnino. In ¢e se ta umetnina na krivulji svojega Zivljenja
ze bliza zatonu, nam $e vedno lahko veliko pove kot na primer kiparska razva-
lina sv. FranciSek iz Mekinj. To ni ve¢ relief svetnika s spremljevalcem.
temve¢ zadnji vzpon pred smrtjo, Povratek v materijo, v gréav in zdaj Ze trhel
in érvojeden $tor, ki mu je pred mnogimi leti ustvarjal¢eva roka vdihnila dolgo,
a zal ¢asovno Se vedno omejeno zivljenje.



